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avier de la Torre. Granadi-
no. Ayudante de realizacién
en Con T de tarde, también ha
hecho deportes, telecome-
dias,informativos y todo ti-
po de reportajes. Seglin su madre,
a Javier le gusta el cine “desde que
tenfa uso de razén”. Escribié su
primer guién a los once afios y
las ideas m4s retorcidas se le ocu-
rrian siempre cuando de peque-
fio acompafiaba a sus padres a la
iglesia. Hace un par de afios Javier
de la Torre se marché a Francia y

alli rodé su primer cortometraje,

Color ausente (1999), de vuelta a
Madrid rodé El grito de Munch
(2000). Ahora ultima la prepara-
cién de su préximo corto El ladrén
de ojos y busca financiacién para su
* primer largo, La mala sombra.

LA GRAN ILUSION: Tu tltimo

corto, El grito de Munch, costé sé-
lo 1.400.000 pesetas, estd rodado
€n 35 mm., con escenas nocturnas,
casi todo en exteriores bastante
complicados de conseguir... ¢C6-
mo te lo montas?

JAVIER DE LA TORRE: 1)Con-
venciendo a todo el equipo para
que se “crean” tu historia. Hay que
contar las cosas con mucha pa-
sién y enamorarlos a todos de tu
proyecto.

2) Utilizamos muchas locali-
zaciones-pero no alquilamos nada
de iluminacién, utilizamos la luz
que daba la ciudad de Madrid co-
mo neones o fos focos de la fuen-
te de Colon. Ademds yo querfa que
|a pelicula tuviese “grano” para dar

unaimagen documental y el di--

rector de fotografia me propuso
rodar en 80oo ASA y luego forzar
a 1600 ASA.

3) No utilizo ‘combeo’ por fi-
losofia, porque con el ‘combo’ te
obsesionas en milimetrar el plano
y en repetir. El corto se rodd a una
sola toma. Le dije al equ|po queen
la vida uno no
puede re-

JAVIER DE LA TORRE

“En un largo
no me la jugaria
tanto como en un corto”

“En las escenas de
sexo es donde te la
Juegas, porque en
ellas o lo consigues
0 te estrellas. Hay
que tener mucha
relacion con los

~actores y trabajar

mucho con ellos”

petir ni los fallos ni los aciertos, asf
que no iba a haber segunda opor-
tunidad cuando estuviéramos ro-
dando. Con este método, querfa
que los actores se deshinibieran
a la hora de rodar, eso si, hicimos
muchos ensayos.

LGI: Cuéntame otro secreto
¢Cémo convences a unos actores
desconocidos para que inter-
preten escenas de sexo para
un cortometraje? ¢Cémo lo-
graste que fueran tan con-

vincentes?

JT: En el primer en-
sayo para el corto, cuan-
do llegaron el chicoy la
chica protagonistas les
vendé los ojos a los dos
para que no se vieran y les

dije “conoceos”. Ellos em-
pezaron a conocerse por la
voz, empezaron a tocarse,
~ aolerse, desarrollaron todos
los sentidos menos el que mds
nos obsesiona a los humanos
que es el de |a vista. Creé tales
expectativas en el unoyen el otro
“que tenfan unas ganas inmen-
sas de conocerse. Cuando fi-
nalmente les quité las
vendas ya tenfan
una comuni-
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cacién corporal y ya-no hubo pro-
blemas para rodar las escenas de
sexo.

' LGI: ¢Por qué los cortos es-
pafioles tienen tan pocas escenas
de sexo?

JT: Tal vez por miedo a caer en
el ridiculo. Porque en esas escenas
es donde te |a juegas, o lo consi-
gues o te estrellas. Hay que tener
mucha relacién con los actores y
trabajar con ellos y creo que mu-
chos directores no estdn acos-
tumbrados a eso. Yo me tomaba
esas escenas como un reto.

LG: El sexo en tu corto es asu-
midamente feista.

JT: Querfa que se parecieraala
estética del porno, a través de dos
claves:

—Trocear los cuerpos.

—Coger la accién en plano se-
cuencia fijo y siempre con la du-
racién que los actores se habrian
tomado realmente para hacer el
amor.

LG: ¢Qué es el método orgd-
nico?

JT: Enunade las tomas mien-
tras la chica hacia el amor coh su
novio, se golpeé la cabeza acci-
dentalmente Ella me dijo que si
ibamos a repetir y yo le dije que no,
que lo normal en esa situacién era
seguir haciendo el amor, al final
ese momento se incluyé en el cor-
to. Ese es el método orgdnico, de-
talles imprevistos que se cuelan en
la ficcién que ti has encorsetado
en el guién. Muchos profesionales
me han llegado a preguntar que
si ese ‘polvo’ era real.

LG: Tu corto tiene un marcado
tono experimental, voz en ‘of?, sin
didlogos, realizacién semi-docu-
mental...

“El método organico
consiste en
mantener en la
pelicula aquellos

“detalles imprevistos

que se cuelan en la
ficcion y que ti no
tienes encorsetados
en el guion”
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J.T: Yo queria contar el guién
en forma de puzzle para que el es-
pectador se involucre y sea un po-
co.investigador de la historia. El
guién no puede ser de hierro.

LG: ¢Se ha perdido el cardc-
ter experimental que era intrinse-
co a los cortos?

JT: La ténica general de los
cortos apuesta por el clasicismo,
pero eso es porque se hace un cor-
to como carta de presentacién pa-
ra hacer un largo y se cae en el
defecto de rodarlo como tal. Yo
apuesto por lo contrario, quiero
hacer un largometraje pero el cam-
po de libertad del corto me sirve
para aprender o que es un roda-
jey, por otro lado, experimentar
con el lenguaje cinematogréfico,
que estd estancado desde hace
muchos afios. A mf los cortos me
sirven para desahogarme y no pa-
ra atarme, aunque en un largo no
me |a jugarfa tanto como en un
corto.

LG: Gran parte del metraje del
corto se rodé en exteriores y sin
permisos lo cual provocé algunas
anécdotas curiosas.

).T: Nadie estaba avisado. En
una escena una de las chicas apa-
recia muerta y golpeada brutal-

“mente en las escaleras del trans-
| bordador de Moncloa. Nadie del

publico sabfa que estdbamos ro-
dando. Cuando dije accién, |a ac-
triz se tumbé desnuda sobre las
escaleras y avisé al cdmara para
que captara la reaccién de los
usuarios del Metro. {Sorpresa! Pa-
recia que la gente vefa a una chica -
muerta todos los dfas y no se sor-
prendfa.

En otra secuencia una chica
gritaba en un corredor del Metro,
mientras roddbamos aparecié de
pronto un grupo de gente dicien-
do que jestaban llamando a la po-
licia! Yo estaba feliz porque al final
habfa conseguido lo que querfa.
Que esa secuencia pareciera real.

LGI: ¢Tu préximo proyecto?

JT: El ladrén de ojos, una me-
téfora sobre el papel del director
de cine con respecto al publicoy al
equipo de rodaje. Cuento con
Athenea Mata y Elsa Pataki. Quie-
ro rodar en Salobrefia y empeza-

“remos el 5 de actubre,

LGI: ¢Mds sexo?
JT: No. Es una historia de 14
personajes rotos por el amor.
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